Методические рекомендации к открытому уроку на тему:
 «Работа над техникой в средних классах по специальности фортепиано».
                                                                                                                                                                                                                                               Развитие технических навыков учащегося Детской музыкальной школы неотделимо от всей системы музыкально-пианистического обучения. Занятия по специальности предусматривают планомерную работу над техникой и общей музыкальной культурой учащегося. Когда говорят о фортепианной технике, то имеют в виду ту сумму умений, навыков, приемов игры, при помощи которых пианист добивается нужного художественного  звукового результата. Вне музыкальной задачи техника существовать не может. Технику нельзя создавать на пустом месте, ей должно предшествовать музыкальное развитие, но лучше идти с ним параллельно. То, что мы называем «свободой» - это не отсутствие всякого напряжения мышц, а отсутствие излишних напряжений, которые являются помехой движению. Понятие «свобода» - это постоянная смена моментов напряжения и освобождения мышц.
                                         РАБОТА НАД ГАММОЙ
Играем гамму 1-2 или 1-3, 1-4 пальцами. 
Обращать внимание на гибкость и пластичность аппарата, связь и взаимодействие всех его участков при ведущих живых и активных пальцах, целесообразность и экономию движений; управляемость техническим процессом; звуковой результат как необходимый итог. Ставятся различные задачи по динамике, артикуляции, группировке. Критерием является ровность, ясность звуковой линии и аппликатурная точность. Поиграть пунктирным ритмом.
                                         РАБОТА НАД ЭТЮДОМ
При исполнении в более подвижном темпе может привести к неровной игре «толканию» клавиш, это значит, что ученик еще не умеет переключаться с медленного темпа и «плотного» звука на сравнительно легкое звучание, необходимое при новом темпе. Нужно сначала поиграть этюд в прежнем спокойном темпе или чуть скорее, но более точно и легко; лишь после того, как найдены соответствующие ощущения пальцев и руки, можно увеличить темп, сохраняя и развивая нужное качество звучания. 
Определенный эффект дает способ проигрывания этюда беззвучно (пальцы едва касаются клавиш). Важна также выработка звуковой ровности, игры с «провалами» звучания или случайных акцентов. Это достижимо только при умении слышать малейшую неровность звучания и при свободе пианистического аппарата. Нужно добиваться ВРЕМЕННОЙ РОВНОСТИ: работа на маленьких кусках. Суть ровности не только в своевременном исполнении первого звука четверки, но и в равномерном распределении всего времени, отводимого на эту длительность между четырьмя звуками. Необходимо следить за исполнением последней доли в такте – она может ускоряться, приучиться дослушивать конец предыдущего такта. 
 При замедлении темпа в трудных местах поиграть на нон легато. В позиционных звеньях прием перегруппировки. Для беглости – метод накопления (соединение в быстром темпе 2-3 нот с прибавлением последующих.
Следить за скачками в быстром темпе зрительно невозможно, поэтому их выполнение строится на мышечном чувстве. Предусмотрительность – важное условие при чтении нот с листа, а так же при перемене движений и аппликатуры в виртуозных пассажах. 
Основные ТРУДНОСТИ, тормозящие развитие беглости и четкости:
1. Слабые, проваливающиеся в фалангах пальцы, неустойчивый свод;
2. Зажатость, отсутствие гибкости кисти;
3. Плохое растяжение пальцев;
4. Вялость артикуляции, вязкость пальцев.

СПОСОБЫ РАБОТЫ над мелкой техникой:
· Метод ритмического варьирования (игра пунктиром прямым и обратным)
· Чередование быстрых и медленных групп.
· Способ игры с преувеличением (динамики, штрихов…)
· Репетиции на каждом звуке.
· Артикуляционно-штриховое варьирование (легато, стаккато).
  



